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Pedro Budiño Pinaque violín
JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
Partita nº2 en re menor para violín solo BWV 1004
Sarabande
Gigue
CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)
Sonata para violín e piano L. 140
Alegro vivo
Intermède: fantasque et lèger
Finale: très animé
JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Sonata FAE
Scherzo en do menor 

Gregori Nedobora Titor
Simona Velikova Pianista

Roi Guzmán Gómez  trompa
REINHOLD GLIÈRE (1875-1956)
Concerto para trompa e orquestra en Sib M., op 9
Allegro 
Andante 
Moderato - Allegro Vivace

Jorge Ortega Titor
Simona Velikova Pianista

Belén Aragunde Canabal frauta
GIACINTO SCELSI (1905-1988)
Quays para frauta sola
Adagio
PIERRE SANCAN (1916-2008)
Sonatina para frauta e piano
Moderato
Andante Espressivo
Anime
WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Cuarteto para frauta en Re M., op. K 285
Allegro 
Adagio 
Rondo 

Laureant Blaiteau Titor
Haruna Takebe Pianista
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Pedro Budiño Pinaque, alumno de Gregori Nedobora y que estará acompañado al piano 
por Haruna Takebe en las piezas que lo requieran, comenzará su sesión con dos tiempos de la Partita 
nº 2, para violín solo BWV 1004, de Johann Sebastian Bach: Sarabande y Gigue, siendo el violín 
uno de los instrumentos favoritos del maestro y uno de los primeros ejemplos en práctica dentro de los 
géneros camerísticos tanto en Leipzig como en Köthen. Durante su estancia en la corte de Weimar, en 
1703, se encontrará con grandes representantes de la escuela polifónica, adaptados al violín, Johann 
Paul von Westhoptf quien sin duda alguna le inició en la tradición alemana como lo que supondría un 
colega de viaje, familiarizándole en la técnica de las dobles cuerdas que tan fundamental sería para la 
evolución de sus obras. Igualmente, descubrirá las sonatas y los conciertos italianos que supondrán la 
base del repertorio para pequeña orquesta. Estamos en el medio de las tres sonatas y partitas para 
violín solo, que dejan constancia del profundo conocimiento del instrumento por parte del compositor. 
Aspecto más agudo será la utilización del arco y aunque el manuscrito de las sonatas y partitas para el 
instrumento llevan la fecha de 1720, no se conoce la fecha exacta de composición, siendo ese año de 
Köthen el que ofreció su definitiva recopilación. Las presentará en alternancia sonata- partita. Siendo 
las primeras en estilo da chiesa y las partitas en forma de suite de danza, dentro de la tradición de la 
época, con un Preludio de introducción en lugar de la Allamande. La Sarabanda de la BWV 1004, en 
¾, anterior a la Gigue y la densa Chaconne, con la que se completa la obra, intercala una página muy 
emotiva en la que cortos pasajes improvisatorios parecen responder a los largos acordes acumulados. 
La Gigue, 12/8, pieza animada observa cuidados matices desde el forte al piano, tan apreciados por el 
autor, preparando la entrada de la Chaconne final.

Claude Debussy- Sonata para violín y piano en Sol m., en sus tiempos Allegro vivo, Intermède: 
fantastique et lèger y Finale: Très animé obra que para Harry Halbreich, será una fusión de fantasía 
armoniosa gracias al ensamblaje de los dos instrumentos igualando la grandeza de su predecesor 
W.A. Mozart o el propio Johannes Brahms, en la Sonata en Sol. Una etapa en Arcachon, en la que 
se reponía de un período ingrato mientras daba forma a obra tan importante y con notables esfuerzos 
en esa búsqueda de equilibrio y soltura ofrecidos en sonatas anteriores. La primera audición se 
escuchó gracias al joven talento Gaston Poulet, acompañado al piano por el autor, el 5 de mayo de 
1917, en la Salle Gaveau parisina, antes de ser editada por Durand. El Allegro vivo, ¾, dolce 
espressivo a cargo del violín (Sol m. modal), domina un movimiento bitemático con un segundo tema 
que aparecerá en el final tras un episodio apasionado y un relajamiento del violín apoyándose en una 
misma nota de forma ostinada, antes de repetir el teclado para alcanzar un reprise del tema del 
comienzo, camino de una extensa coda, en forma de desarrollo de conclusión y un ahogado cierre en 
Sol m. Intermedio (Caprichoso y ligero), destaca por su púdica ironía en la que conocedores verán un 
cierto iberismo, con un ostinato rítmico en semicorcheas en staccato, procedentes del tema inicial que 

Belén Aragunde Canabal, alumna de Laurent Blaiteau y acompañada por Haruna 
Takebe, prueba en su reto con tres obras, desde el clasicismo de W.A.Mozart- Cuarteto para flauta, 
en Re  M. K. 285: Allegro; Adagio y Rondó, obra que emparenta con los K. 285a y K.285 b, obras 
escritas en Mannheim en donde había estado acompañado por su madre, distanciándose de los 
infortunios de Munich y Ausburgo, gracias a las atenciones benefactoras de J.B. Wendling, un dotado 
flautista de la orquesta de la respetable orquesta de la ciudad y en donde conocería a De Jean, otro 
estimado aficionado. Serie de tres cuartetos para flauta con los que parecía no sentirse a gusto.  Para 
Abert, ya el inicio con sus numerosos suspiros, remite al gusto de Mannheim, siendo lo más destacado 
el Adagio por la melodía para flauta acompañada a modo de romanza  por un pizzicato. Alfred Einstein 
recordará ese Adagio por su melancolía a solo, escrito especialmente para la flauta.

Pierre Sancan (1916/ 2008), tendrá el Adagio de la Sonatina para flauta y piano: Moderato; Andante 
espresivo y Animé, pianista y compositor que se relacionó con Olivier Messiaen y Henri Dutilleux, en 
la transición de mediados del XX, tras comenzar sus estudios en Marruecos y Toulouse, para  
trasladarse a París, con Jean Gallon, tomando estudios de dirección con Charles Munch y Roger 
Désormiére y en composición con Henri Busser, pronto destacó en el Prix de Rome por su cantata La 
léyende de Icare, aunque no se dedicará a la docencia como podría presumirse. Fue acompañante de 
músicos como el chelista André Navarra y los Conciertos de Ravel, con en disco con Pierre Dervaux, 
en su entorno profesional, músicos como Jean-Bernard Pommier, mientras ayudaba a otros como 
Michel Béroff, Olivier Cazal, Abdel Rahman, Selman Ada, Daniel Varsano, Jacques Rouvier, Géry 
Moutier, Jean Bernard Pommier, Daniel Varsano,  Géry Moutier, Jean- Effram Bavouzet o Jean 
Philippe Collard. Dejará obra que mantiene su presencia como la serie de sus tres ballets; una ópera, 
Ondine (1962); la Overture joyeuse; Les malheurs de Sophie, música incidental que repetirá en 
experiencias similares. 

Giacinto Scelsi (1905/88)-Qyais para flauta sola-, pieza de 1953, un compositor que nos visita con 
frecuencia en cuanto a sus obras en los certámenes de músicas contemporáneas, un valor fijo por su 
magisterio, artista confinado en su aristocrático retiro en las afueras de Roma, logrando en su oficio 
creativo una comunión de los fenómenos sonoros que supondrán la madurez de su éxtasis creativo, un 
camino de perfección que se confirma en sus Quattro pezzi, un posicionamiento encrespado y 
provocativo. En Cantos de Capricornio, ciclo de 19 piezas para canto elaborados sobre modelos 
indúes, el sonido sería tratado como la gran cultura de la meditación, símbolo del principio creador del 
mundo según Scelsi, disolviendo la subjetividad y la conciencia del yo, el texto de esos cantos no posee 
significado aparente como sucede en los Mantras  del Tibet, funcionando por su coherencia 
estrictamente musical.

Ramón García Balado  
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conceden ese carácter español de este tiempo, que contrasta con el primero sin ser más que un 
divertimento.  El Final (Muy animado), será comparado por Debussy con un simple juego de una idea 
evolucionando sobre sí misma, embriagándose en un alarde de perpetuum mobile entusiasta y locuaz, 
bastante original en su planteamiento por su intermedio central (doble más que lento) de idea 
monotemática. Obra que concluye con un fragmento de violín poco a poco más animado, sobre un 
movimiento cromático del piano, cual adiós a la vida.

Johannes Brahms, Sonata FAE, Scherzo en Do m., obra ciertamente infrecuente frente al amplio 
catálogo de sus trabajos camerísticos, un trabajo en colaboración con su apreciado Robert Schumann 
y con Albert Dietrich, entre el 15 y el 28 de octubre de 1853, en Düsseldorf, en dedicatorio a Joseph 
Joachim, una idea de Schumann en forma de entrañable obsequio como amigo de los tres músicos y 
que en el caso del dedicatario, se adoptó el lema Frei aber einsam (libre pero solitario), en sus tres 
movimientos basados en las notas musicales F-A-F, (Fa- La-Mi), en la nomenclatura alfabética 
germánica a modo de criptograma musical. Schumann le asignará a cada tiempo uno de los músicos 
implicados en el proyecto. Dietrich tendría el primero, en forma sonata al que seguirá Schumann en un 
corto Intermezzo y Brahms, con el Scherzo en Do m., maestro por excelencia de esta forma, 
proporcionando Schumann el Final, con la citada dedicatoria. Dirá nuestro inestable Robert, cual 
aprecia su amarga biografía: F.A.E., In Erwartung der Ankunft des verehrten und geliebten Freundes 
JOSEPH JOACHIM schrieben diese Sonate R. S., J.B., A. D. (F.A.E., en Espera de la llegada de su 
reverenciado y querido amigo JOSEPH JOACHIM, esta sonata fue escrita por R.S., J.B., A.D). 
Schumann incorporará sus dos movimientos a su Sonata para violín nº 3, y Joachim, conservó el 
manuscrito original, permitiendo que solo se publicase el Scherzo de Brahms, en 1906, casi diez años 
después de la muerte del compositor.

Roi Guzmán Gómez, alumno de Jorge Ortega y acompañado al piano por Simona Velikova, 
elige el Concierto para trompa y orquesta, en Si b M. Op. 91, de Reinhold Glière, obra de 1951, 
contando con el protagonismo de Valery Polekh, en Leningrado, con la Orquesta Sinfónica de la Radio 
de Leningrado. Obra en tres tiempos: Allegro; Andante y Moderato-Allegro Vivace, el autor conocería al 
solista en el Teatro Bolshoi, en 1950, durante un breve encuentro dejando como resultado el 
compromiso de esta obra que abordará en sus momentos de asueto, mientras que ambos revisarían el 
resultado a medida que se iba desarrollando, admitiendo las posibilidades notables de la trompa, por la 
incorporación de válvulas desde comienzos del XIX, logrando con ello una mayor extensión en lo 
relativo a la expresividad. Otros compositores no dudará de apuntarse a estos logros, siendo Glière uno 
de los principales dinamizadores, captando el potencial admitido. Con las limitaciones de los años 50, el 
concierto en programa apunta a un estilo neoclásico de fuertes influencias románticas. Una cadenza 
típica que acompaña a la obra fue tratada por Valery Polekh, pendiente de las cualidades virtuosísticas 
que sobrepasan el tipo común de la forma, por lo que muchos intérpretes prefieren modificarla.

Belén Aragunde Canabal, alumna de Laurent Blaiteau y acompañada por Haruna 
Takebe, prueba en su reto con tres obras, desde el clasicismo de W.A.Mozart- Cuarteto para flauta, 
en Re  M. K. 285: Allegro; Adagio y Rondó, obra que emparenta con los K. 285a y K.285 b, obras 
escritas en Mannheim en donde había estado acompañado por su madre, distanciándose de los 
infortunios de Munich y Ausburgo, gracias a las atenciones benefactoras de J.B. Wendling, un dotado 
flautista de la orquesta de la respetable orquesta de la ciudad y en donde conocería a De Jean, otro 
estimado aficionado. Serie de tres cuartetos para flauta con los que parecía no sentirse a gusto.  Para 
Abert, ya el inicio con sus numerosos suspiros, remite al gusto de Mannheim, siendo lo más destacado 
el Adagio por la melodía para flauta acompañada a modo de romanza  por un pizzicato. Alfred Einstein 
recordará ese Adagio por su melancolía a solo, escrito especialmente para la flauta.

Pierre Sancan (1916/ 2008), tendrá el Adagio de la Sonatina para flauta y piano: Moderato; Andante 
espresivo y Animé, pianista y compositor que se relacionó con Olivier Messiaen y Henri Dutilleux, en 
la transición de mediados del XX, tras comenzar sus estudios en Marruecos y Toulouse, para  
trasladarse a París, con Jean Gallon, tomando estudios de dirección con Charles Munch y Roger 
Désormiére y en composición con Henri Busser, pronto destacó en el Prix de Rome por su cantata La 
léyende de Icare, aunque no se dedicará a la docencia como podría presumirse. Fue acompañante de 
músicos como el chelista André Navarra y los Conciertos de Ravel, con en disco con Pierre Dervaux, 
en su entorno profesional, músicos como Jean-Bernard Pommier, mientras ayudaba a otros como 
Michel Béroff, Olivier Cazal, Abdel Rahman, Selman Ada, Daniel Varsano, Jacques Rouvier, Géry 
Moutier, Jean Bernard Pommier, Daniel Varsano,  Géry Moutier, Jean- Effram Bavouzet o Jean 
Philippe Collard. Dejará obra que mantiene su presencia como la serie de sus tres ballets; una ópera, 
Ondine (1962); la Overture joyeuse; Les malheurs de Sophie, música incidental que repetirá en 
experiencias similares. 

Giacinto Scelsi (1905/88)-Qyais para flauta sola-, pieza de 1953, un compositor que nos visita con 
frecuencia en cuanto a sus obras en los certámenes de músicas contemporáneas, un valor fijo por su 
magisterio, artista confinado en su aristocrático retiro en las afueras de Roma, logrando en su oficio 
creativo una comunión de los fenómenos sonoros que supondrán la madurez de su éxtasis creativo, un 
camino de perfección que se confirma en sus Quattro pezzi, un posicionamiento encrespado y 
provocativo. En Cantos de Capricornio, ciclo de 19 piezas para canto elaborados sobre modelos 
indúes, el sonido sería tratado como la gran cultura de la meditación, símbolo del principio creador del 
mundo según Scelsi, disolviendo la subjetividad y la conciencia del yo, el texto de esos cantos no posee 
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Mércores 4 de xuño de 2025
Xiana Baliñas Vieites, viola
Obras de Robert Schumman e Johann Nepomuk Hummel.

Francisco Javier Ruiz Rivas, óboe
Obras de Georg Philipp Telemann, Wolfgang Amadeus Mozart e Richard Strauss.  

Martes 10 de xuño de 2025
Yiran Niu, violín
Obras de Johann Sebastian Bach e Max Bruch. 

Irene Sancho Álvarez, contrabaixo
Obras de Adolf Mišek e Serge Koussevitzky.

Jorge Denís Sanromán, percusión
Obras de Jan Freicher, Casey Cangelosi e Emmanuel Séjourné.

Mércores 11 de xuño de 2025
Esther Fernández González, violonchelo
Obras de Franz Joseph Haydn, Gaspar Cassadó e César Franck.

Erika García, clarinete
Obras de Robert Schumman, Francis Poulenc e Bruno Mantovani.

Xoves 5 de xuño de 2025
Pedro Budiño Pinaque, violín
Obras de Johann Sebastian Bach, Claude Debussy e Johannes Brahms. 

Roi Guzmán Gómez, trompa
Obras de Reinhold Glière.

Belén Aragunde Canabal, frauta
Obras de Giacinto Scelsi, Pierre Sancan e Wolfgang Amadeus Mozart.

Luns 9 de xuño de 2025
Inês Fernando, viola
Obras de Franz Schubert.

Óscar Rial Salgueiro, trompeta
Obras de Franz Joseph Haydn.
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Concertos Fin de Curso do alumnado do 
Curso Avanzado de Especialización Orquestral

Como colofón dos seus estudos, cada un dos alumnos do Curso Avanzado de 
Especialización Orquestral participa nestes concertos públicos realizando unha 
interpretación solista destacada.

eaem.es


